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Der Taufstein und sein Uberbau im Spiegel denkmalpflegerischer Tatigkeit

Geleitwort

Der Taufstein in St. Severi zu Erfurt und sein Uberbau im Spiegel
denkmalpflegerischer Tatigkeit

Bei naherer Betrachtung der denkmalpflegerischen Tatigkeit im 20. Jahrhundert ist zu-
mindest fur Tharingen zweifellos festzustellen, dass dem Baudenkmal, also dem archi-
tektonischen Sachzeugnis deutlich mehr Aufmerksamkeit gewidmet wurde als seiner
kiinstlerischen Ausstattung oder Ausgestaltung. Daftr mag es verschiedene, sowohl
mentale als auch rein praktische Grinde geben.

Mit einem Gebé&ude sind unabhangig von seiner gestalterischen und kinstlerischen
Qualitat im allgemeinen Bewusstsein auch ganz utilitaristische Eigenschaften im Sinne
eines schitzenden, behausenden Raumes verbunden. Der in der Architektur als der
,Krone der bildenden Kiinste” manifestierten Verbindung von Funktion, Form, hand-
werklicher Fahigkeit und Ingenieurswissen scheint noch immer eine hohere Bedeutung
beigemessen zu werden als den anderen Werken, die einem Bauwerk aber zumeist
erst den Charakter eines Gesamtkunstwerkes verleihen. Farbige Gestaltungen mit ihrer
aus unterschiedlichen handwerklichen Technologien resultierenden Oberflachenerschei-
nung, ja selbst einzelne Kunstwerke erlangen in der denkmalpflegerischen Praxis nur
in Ausnahmeféllen eine den Baudenkmalen vergleichbare Aufmerksamkeit. Ihnen wird
meist nur noch die Funktion des ,Schénen” zugestanden, dessen Nutzen bestenfalls
im Zweck unserer Erbauung zu bestehen scheint. Ursachen daftr sind unsere seit der
Erfindung der Fotografie und durch moderne Medien geanderte Wahmehmung erleb-
ter visueller Eindriicke, also von ,Bildern”, sowie die seit der Aufklarung geanderten
Bildungsschwerpunkte. Die mediale Bilder- und Informationsflut zwingt unser Gehirn
zweifellos zu wesentlich bewussterer selektiver Auswahl, um sie noch bewaltigen und
Wesentliches speichern zu kénnen. Die ikonografische Entschltsselung von Darstel-
lungen und allegorischen Bildkompositionen bleibt mehr und mehr einem kleinen Teil
spezifisch Gebildeter vorbehalten. Eine untibersehbare Anzahl industriell herstellbarer
Materialien und Farbtone hat zur Verflachung unseres Gespurs fur edle und veredelte
Oberflachen beigetragen.

Richtig ist, dass eine intakte bauliche Hiille die Voraussetzung fur die sichere Aufbe-
wahrung der zum Gebaude gehorenden Ausstattung einschlieBlich seiner Kunstwerke ist.
So liegt die Prioritét denkmalpflegerischer Bemuihungen zur Sicherung der architektoni-
schen Hiille der Kulturdenkmale nach den katastrophalen Zerstérungen im Zweiten Welt-
krieg auf der Hand. Die Bewaltigung des Instandhaltungsstaus infolge der 6konomischen
Schwéche der DDR lie in den 1990er Jahren ebenfalls keine andere Wahl. Nur so konnte
gewadhrleistet werden, dass kiinstlerische Raumgestaltungen oder zumindest deren Reste
vor den Einflissen von Feuchtigkeit und Wasser geschiitzt und den Kunstwerken wieder
geeignete Aufbewahrungsorte mit historischen Bezligen gegeben werden konnten.

Diese in der Sache durchaus nachvollziehbare Denkweise dominiert zumindest in
Tharingen bis heute die denkmalpflegerische Schwerpunktsetzung. Sie verkennt jedoch,
dass Kunstwerke ebenso einer angemessenen Pflege bedurfen, wenn wir ihnen als
Zeugnis unserer kulturellen Entwicklung eine Zukunft geben wollen.

Um sich die Notwendigkeit einer ganzheitlichen Betrachtungs- und Bearbeitungsweise
deutlich zu machen, sei der durch tiberlieferte Abbilder magliche Vergleich zwischen
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Die Erfurter Severikirche - ein kurzer Uberblick
zur Bau- und Ausstattungsgeschichte

Die Bautengruppe von St. Marien und St. Severi auf dem Erfurter
Domberg ist eines der bekanntesten mittelalterlichen Architektur-
ensembles Deutschlands. Mit ihren Dreiturmgruppen bestimmen
die Gotteshauser der beiden einst hier ansassigen Kollegiatstifte
bis heute die Stadtsilhouette und bilden einen wichtigen Be-
zugspunkt in der vielgestaltigen Sakraltopographie der Stadt.
Trotz vergleichbarer GroRe und zahlreicher Ahnlichkeiten in der
duBeren Gestalt wird die Hauptansicht vom 6stlich gelegenen
Domplatz, also von der Altstadt aus, eindeutig von St. Marien
bestimmt. Hierin hat sich deren aus Geschichte und Tradition
erwachsener Yorrang als ecclesia major und Domkirche nieder-
geschlagen. (Abb. 1)

MaRgebend fir die optische Dominanz von St. Marien ist zum
einen der Hohe Chor, zum anderen die groe, vom Platz aus
zum Domberg fuhrende Freitreppe, die so genannten Graden.
Der Hohe Chor als das liturgische Zentrum der Kirche erscheint
in seiner grazilen, von hohen Glasfenstern bestimmten Gestalt
wie ein grofier Schrein, der auf einem massigen, von méchtigen
Pfeilern und tiefen Bogen gegliederten Unterbau, den Kavaten,
gleichsam ber den Platz erhoben ist. Nach dem Vorbild der
Ste. Chapelle in Paris errichtet, war er kostbar ausgeschmuckter

Ort fur die Messfeiern der Domherren. Eine im Unterbau befind-
liche Krypta barg in ihrem Inneren die Gebeine der beiden am
Marienstift besonders verehrten Bonifatiusgefahrten Adolar und
Eoban. Die bauliche Eigenstandigkeit des Hohen Chores wird
durch die westlich angrenzende Dreiturmgruppe betont; sie
trennt ihn vom Langhaus im Westen. Fiir seine auBerordentliche
Wirkung ist nicht zuletzt auch die exponierte topographische
Lage von Bedeutung: Das Bauwerk stoft bis an den FuB des
Domberges vor und drangt sich so férmlich in die Stadt.

Auch das zweite Element, die Freitreppe, dient der Inszenie-
rung von St. Marien. Sie lenkt den Blick des Betrachters bzw. den
Schritt des Besuchers vom Domplatz direkt zum Haupteingang
der Marienkirche, dem Triangel, und verbindet so mit Nachdruck
diesen sakralen Ort mit der Burgerstadt. Bemerkenswert ist da-
bei die theatralische, fast schon barock anmutende Geste, die
sich durch die Perspektive der nach oben schmaler werdenden
Stufen ergibt. Einer solchen stadtebaulichen Wirkung entbehrt
St. Severi. Der kompakte, von einem hohen Walmdach bekrénte
Baukorper hat zwar an der zur Stadt weisenden Ostseite mit der
Dreiturmgruppe einen Hohenakzent, doch dem dort befindlichen
Chorpalygon bleibt aufgrund der raumlichen Beengung durch die
benachbarte Hauserzeile die Fernwirkung versagt.

Die beschriebene stadtebauliche Situation ist das Ergebnis ei-
nes iber mehrere Jahrhunderte bestehenden Miteinanders der
beiden Stifte, aber auch einer architektonischen Konkurrenz, in
deren Verlauf wie in einer Art sportlichem Wettkampf die Aktion
der einen Seite eine Reaktion der anderen ausgelost hat. Dass
dieser Wettkampf nicht konfliktfrei verlief, lassen die wenigen

Abb. 1 Erfurt, St. Marien (Dom) und Severikirche, Blick von Osten, 2008
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Schriftquellen erahnen.! Auch beschrankte er sich nicht allein auf
die Architektur, sondern wirkte sich auf die Ausschmiickung der
Kirchen aus. So ist die mittelalterliche Bau- und Ausstattungs-
geschichte der beiden Stiftskirchen auf dem Erfurter Domberg
nicht nur auf vielfaltige Weise miteinander verschrankt, sondern
erst unter Berlicksichtigung dieses besonderen Verhaltnisses ver-
standlich. Daher werden innerhalb des folgenden Beitrages auch
einige Aspekte dieses durch gemeinsame Topographie und Ge-
schichte bestimmten Bedingungsgeftges zur Sprache kommen.

Anmerkungen zur Frithgeschichte des Dombergs

Die Anfange des kirchlichen Lebens auf dem Erfurter Domberg
sind in ein Dunkel gehtllt, in das die historischen Quellen nur
sparlich Licht bringen. Den Stand der Forschung seitens der
Landesgeschichte reprasentiert nach wie vor die Untersuchung
von Matthias Wemer aus dem Jahre 19732 Auch die Archaologie
konnte bisher das Dunkel tber der Frihgeschichte nur wenig
aufhellen. Grabungen in eng begrenzten Ausschnitten haben in
der Domkirche St. Marien zwei Vorgangerbauten und am &st-
lichen Bergfuf eine bisher unbekannte Kirche sowie auf dem
Severikirchhof im Norden des Dombergs eine frithmittelalterliche
Bebauung aufgedeckt’ Systematische bauarchaologische Unter-
suchungen auf groRen Flachen stehen noch aus.

Zu den wenigen verlasslichen Nachrichten aus dem ersten
nachchristlichen |ahrtausend gehért der Bericht tber die Uber-
fuhrung der Gebeine des Ravennater Bischofs Severus im Jahre
836 nach Erfurt. Sie erfolgte auf Veranlassung des Mainzer Erz-
bischofs Otgar (826-847). In den Quellen wird als Ort der Reli-
quientransferierung ein altum monasterium bzw. eine aecclesia
in honorem sancti Pauli apostoli dedicata genannt. Nach den
Untersuchungen von Matthias Werner ist in diesem Gotteshaus
die Vargangerkirche von St. Severi zu sehen Das hier ansassige
Kanonikerstift wird erstmals im Jahre 1121 urkundlich erwahnt.
Auch das benachbarte Marienstift tritt erst spat, namlich 1119,
ins Licht der Uberlieferung® Wie far das Severistift wird auch far
5t. Marien eine Grindung im frithen Mittelalter vermutet. Nach
den mittelalterlichen Chroniken soll sie durch Bonifatius um 725
bzw. 742 erfolgt sein. Urkundliche bzw. archéologische Nachwei-
se fehlen hierfiir. Die ergrabenen Vorgdngerbauten reichen nicht
vor das |ahr 1000 zurtick® So kann weder tiber die Lage noch
uber die Gestalt der fruhmittelalterlichen Kirchenbauten auf dem
Domberg Verlassliches gesagt werden.

Neben den beiden Chorherrenstiften bestand auf dem Dom-
berg noch eine weitere geistliche Institution. Es handelte sich
um ein Benediktinerinnenkloster, das im Jahre 1123 durch den
Mainzer Erzbischof Adalbertl. (1109/11 - 1138) vom monte sancti
severi nach dem Cyriaksberg verlegt wurde’ Uber die mit diesem
Konvent verbundenen Baulichkeiten, namentlich tiber deren Kir-

Tl

Abb. 2 Erfurt, Domberg, freigelegte Reste eines Kirchenbaus, stidliche Apsis, Blick
von Osten, 2005. Die unteren Steinlagen mit attischem Profil und Resten
der Saulengliederung sind romanischer Bestand. Dartiber eine neuzeitli-
che Aufmauerung unter Verwendung spolierter Werksteine

che ist nichts Naheres bekannt. Wenn man nicht davon ausgeht,
dass eine der beiden Stiftskirchen zugleich auch Oratorium des
Frauenkonvents war, diirften zu Anfang des 12. Jahrhunderts ins-
gesamt drei Kirchen auf dem Domberg bestanden haben.

Tatsachlich konnten im Jahre 2005 bei Bauarbeiten am ostli-
chen FuR des Domberges Fragmente eines weiteren, dritten Kir-
chenbaus entdeckt werden. Die freigelegten Mauerziige gehdr-
ten zu einer mehrteiligen Choranlage® Erhalten geblieben sind
die Fundamente und wenige Lagen aufgehenden Mauerwerks
von drei Apsiden, wobei die siidliche in der Achse des gotischen
Chors von St. Severi liegt. Nimmt man an, dass sich diese, jetzt
durch eine neuzeitliche halbrunde Baschungsmauer tiberbaute
Apsis in der Mitte befunden hat und es in symmetrischer Ent-
sprechung zur Nordseite auch auf der Stdseite Apsiden gab,
so musste die Ostpartie urspringlich funfteilig gewesen sein.
Die hohe Qualitat des Mauerwerks, das Sockelprofil und die
Hinweise auf eine Wandgliederung mit Halbsaulenvorlagen auf
attischen Basen gestatten eine Datierung in das 12. Jahrhun-
dert, auch bereits in dessen erste Halfte. (Abb. 2) Fine nahere
Eingrenzung auf einzelne |ahrzehnte ist jedoch nicht maglich.
Damit ist auch die naheliegende Frage, ob es sich hier um die
Kirche des 1123 verlegten Frauenkonvents gehandelt habe, beim
gegenwartigen Kenntnisstand nicht eindeutig zu beantworten.
Im Verfiillschutt gefundene Stuckfragmente aus der zweiten Half-
te des 12. Jahrhunderts® weisen darauf hin, dass die Kirche zu
dieser Zeit noch in Nutzung war, vorausgesetzt, sie entstammen
dem Kirchenbau, woran aber anhand des Fundzusammenhangs
kaum zu zweifeln ist. (Abb. 3)

Auffallend ist die exponierte Stellung der Kirche am Fuft des
Dombergs. Diese Situation erscheint wie eine Vorwegnahme
des spater mit dem Hohen Chor an der Marienkirche umgesetz-
ten Motivs des an den Platzrand vorgeschobenen Altarhauses.
Frappierend ist zudem die bereits angesprochene Lage des




